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I. CONTEXTUL ISTORIC

erioada secolelor XVIII si XIX, de care ne-am propus sd ne ocupam,
necesitd cateva consideratii de ordin istoric pentru a avea o imagine
cat mai clard referitoare la subiectul muzical abordat.

Pentru romanii transilvdneni, complexitatea contextului istoric a perioa-
dei amintite a fost determinantd in ceea ce priveste starea si evolutia culturii
muzicale de traditie bizantind.

Situatia politica a Transilvaniei de la sfarsitul secolului al XVII-lea a fost
dependenta de victoriile trupelor imperiale austriece impotriva turcilor. in
urma acestor victorii — mai ales dupa infrangerea turcilor sub zidurile Vienel
(1683) — in Transilvania se instaureaza regimul austriac, parafandu-se in acest
sens un acord la Viena (1686)*. Un an mai tarziu, trupele austriece vor patrun-
de in inuturile transilvanene, determinand incheierea unui alt acord intre cele
doud parti®.

Aceastd situatie politica, intr-o continud ascensiune, va avea sa subjuge
populatia romaneasca a Transilvaniei iar consecintele acestei stari de fapt se
vor rasfringe implicit asupra dimensiunii culturale a romanilor transilvineni.

In baza acestui acord, 12 cetiti si orase, pe langi faptul ci erau puse la
dispozitia trupelor imperiale aveau obligatia de a pliti anumite contributii bé-
nesti ca o compensatie pentru privilegiile acordate tarii si domniei ereditare a
lui Mihail Apaffi.

Situatia Transilvaniei va fi pecetluitd pentru o perioadd de timp de mai
bine de un secol si jumadtate, printr-o diploma in 18 puncte datd de imparatul
Leopold I (1658-1705). Aceastd diploma s-a numit ,,leopoldind”, dupd numele

* Pr. Prof. Dr. Mircea Picurariu, ,,Biserica Romaneascd din Transilvania. Dezbinarea din 1698-
17017, in Istoria Bisericii Ortodoxe Romane, Chisinau, 1993, p. 284.
* Acordul sau tratatul s-a incheiat la Blaj in data de 27 octombrie 1687, Cf. loan Lupas. ,,Dezbinarea
Bisericii Ortodoxe Romane din Transilvania in 1698-1701”, apud. Mircea Pacurariu, in Istoria Bise-
icii Ortodoxe Romdne, vol. 2, Bucuresti, 1994, p. 289.

[dem, ibidem.
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Pr. Petru Stanciu

celui care a emis-o §i se constituie ca ,,un adevarat statut sau constitutie a prin-
cipatului Transilvania™’

In conformitate cu prevederile stipulate in aceastd diploma, principatul
Transilvania avea si fie condus de un guvernator propus si aprobat de autori-
tatile austriece.

Aspectele legate de probleme financiare, militare, judecatoresti etc. erau
controlate la nivelul Curtii imperiale in asa fel incat Transilvania sd piarda
treptat orice fel de independenta.

Am prezentat aceste aspecte intrucit ele se leaga de o alta stare de fapt cu
care se va confrunta populatia romaneasca de religie ortodoxd din Transilva-
nia §i anume aceea a uniatiei sau a unirii romanilor ortodocsi din Transilvania
cu Biserica Romei.

Acest ,,eveniment major” — cum il numegte O. L. Cosma®, avea ca impe-
rativ obtinerea drepturilor politice cuvenite romanilor.

De altfel, in baza aceleiasi diplome ,,leopoldine”, romanii din Transilva-
nia nu se regseau nici printre natiunile privilegiate (unguri, sasi si secui) desi
erau majoritari, nici printre cei ale ciror religii erau recunoscute sau admise
(romano-catolici, luterani, calvini si unitarieni).

Intr-o asemenea situatie, considerim ci mentinerea Ortodoxiei si implicit
a unei culturi de traditie bizantind este un act de mare eroism.

Atragerea romanilor ortodocsi la ,,uniatie” era o strategie a Cur{il impe-
riale care se bucura de sprijinul total al Bisericii romano-catolice. Prin unirea
romanilor ortodocsi din Transilvania cu Biserica Romei se urmirea cregterea
numdrului catolicilor si a rolului lor politic in Dietd, dar si ruperea legaturilor
de orice naturd — inclusiv culturald — cu romanii ortodocsi din exteriorul lan-
tului carpatic®.

Desi situatia generala a clerului ortodox din Transilvania acelei perioade
era deosebit de grea, cei care vor accepta unirea vor pune intre conditiile con-
sfintirii acestui act i pe aceea care cuprinde, In esenta ei, posibilitatea pastra-
rii tradifiei muzicale bisericesti® (bizantine n.n.). Textul referitor la aspectul
mentionat se gaseste in ,,Manifestul de unire” i apare ca un ,,post-scriptum”
cu urmitorul cuprins: ,,Insi intr-acesta chip ne unim si ne marturisim a fi mi-
dularele sfintei, catholicestii Biserici a Romei, cum pre noi si rimdisitele noas-
3 [bidem; aceasta diploma s-a dat in anul 1691.

3 Qctavian Lazar, Cosma, ,,Curentul bizantin™ in Hronicul muzicii romdanesti. vol. 1, Bucuresti, 1973,
p. 248.

# Cf. Pr. Prof. Dr. Mircea Pacurariu, ,,Biserica Romaneasca...” in op. cit., p. 285.
“ Jdem, ,,Dezbinarea...”, in op. cit., pp. 294-295, comp. O. L. Cosma, op. cit., p. 250.
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Cultura muzicald de traditie bizanting in centrul Transilvaniei, sec. XVIII-XIX

tre din obicerul Besericii noastre a Rasaritului sa nu ne cliteascd. Ci, toate
taramontile, sarbdtorile, posturile, cum pand acum, asa i de acum nainte s
fim slobozi a le {inea dupd obiceiu vechiu... (...). lar de nu ne vor ldsa pre noi si
pre ramasitele noastre Intru aceastd asezare, pecetile si isciliturile noastre care
am dat sa n-aibd nici o tarie”.

In hotirarea asa-numitului ,.sinod de unire de la Alba-Tulia” (1698), prezi-
dat de mitropolitul Teofil, Nicolae lorga a vizut ,,cel d’intaiu semn al sfagierii
unitatit romanesti” in forma bisericeasca — singura cu putintd, prin care se sta-
tornicea unitatea culturii, stransa, tnsd, in jurul Bisericii nationale™™!.

[.1 DASsCALI sI scoLl

|.2 CATALOGUL CARTILOR LITURGICE

PRELIMINARII

Pentru a vorbi despre o culturd muzicald de traditie bizantina in Transil-
vania (in cazul nostru in centrul Transilvaniei) se impune incd de la inceput,
lefinirea conceptului de ,,muzicd bizantind”, precum si acela de ,,muzicd de
rradifie bizantind”.

Considerentul delimitarii acestor doud denumiri sau feluri de manifestare
2 unui segment din cultura bizantind, 1si gdseste motivatia in localizarea si
=xistenta puterii politice a Imperiului Bizantin. Astfel, perioada de creatie mu-
ricald bisericeascd cuprinsd pana la anul 1453, incepe s fie acceptati sub de-

imirea de ,,muzicd bizantind” iar cea de dupd anul 1453 (an care corespunde
1 cdderea Imperiului Bizantin sub turci) de ,,muzicd de traditic bizantind”+
au de ,,muzicd post-bizantind™*.

De altfel, prima denumire de ,muzicd bizantind” este in consonanta in
pelativele date si celorlalte arte de aceeasi sorginte: ,,denumire generali dati
iriel care s-a dezvoltat in secolele IV-XV d. Hs. in Imperiul Bizantin, in care

antincluse i fenomenele artistice apartinand tarilor Orientului Ortodox. Este
“icolae lorga, Istoria Bisericii Romdnesti §i a vietii Religioase, vol. 1, Bucuresti, 1928, p. 426.
“onform Titus Moisescu, ,,Pentru o mai buna cunoastere a muzicii bizantine”. in rev. Colocvii

3-1994, Tasi, 1995, p. 5-6.
iem, ibidem, in rev. Colocvii 1993-1994, lasi, 1995, pp. 5-6.
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Pr. Petru Stanciu

rezultatul unei sinteze originale intre trei componente: orientald, elenistica si
romana*.

Putem afirma ca ,,muzica bizantina” ca si cea ,,de traditie bizantind” ,.este in
esentd religioasa (...) strans legatd de Biserica, de oficiile religioase la care este fo-
lositd” si ¢ ea contribuie In mod eficient la crearea i intretinerea unei spiritualitati
specifice pentru exprimarea cultului adus lui Dumnezeu, unul 1n fiinta si intreit in
persoane, Precuratei Fecioare Maria, tuturor sfintilor i sérbatorilor dedicate lor.

Pornind de la faptul ca ,,muzica bizantind” nu este o productie anonima a
Bisericii si nici expresia dorintei de slava degarta a unui scriitor sau a oricdrui
demnitar bisericesc, parintele I. D. Petrescu ne dé o definifie mai cuprinzatoare
a acestei arte bisericesti. El nu pierde din vedere caracterul inspirat al muzicii
bisericesti, ba, mai mult, chiar subliniazd acest aspect cand spune ca: ,,muzica
bizantind (n.n.) poarti in sine pecetea insufldrii de sus, avand de tatd pe Duhul
Sfant si de mamd pe smeritul randuitor, care si-a insemnat numele in acrostih
sau In capul poemului”™.

Referindu-se la autorii acestei muzici bizantine, ii numeste pe toti ,,pdrinii
Bisericii noastre ortodoxe a Risaritului”;* iar muzica este ,haina ce Imbraca
productiile lor literare-liturgice. Este creatia inspiratd a marilor poeti ai Ortodo-
xiei. Ea nu este produsul simplu al stiintei muzicale ci este produsul darului de
sus ce a activat si dirijat stiinfa si dispozitia artisticd a scriitorului de cantari™.

Denumirile de ,,muzici bizantind”, ,,muzica de traditie bizantina” i ,,mu-
zicd psalticd” — aga cum le intalnim in operele bizantinologilor dar si in prac-
tica de cult — marcheaza un inceput al artei muzicale bisericesti. Aceastd arta
,,s-a dezvoltat in timpul si in cuprinsul Imperiului Bizantin, capitand forme si
trasdturi proprii”*®. Dar muzica bisericeascd, cu denumirile ei, nu marcheazd
doar un inceput ci §i o devenire deoarece ,,actuala muzicd psalticd este rezulta-
tul dezvoltirii istorice a vechii arte a Bisericii Ortodoxe de Rasarit cu centrul
la Bizant, reprezentand o ultima etapd in evolutia acesteia®.

Desi din punct de vedere politic, declinul Imperiului bizantin a inceput in
secolul al XII-lea® — prin implicarea cavalerilor occidentali ai celel de-a patra

# Joan M. Stoian, Dictionar religios, Editura Garamond, 1994, p. 40.

# Joan D. Petrescu, ,,Ce este muzica bizantind”, in Acta Muzicae Byzantinae, lasi, vol. I, nr. 1, p. 9.
6 Jdem, ibidem.

Y Ibidem.

# Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul Romaniei in secolul
XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Bucuresti, 1989, p. 14.

¥ Idem, ibidem. '

0 Pr. Prof. Dr. loan Ramureanu, ,,Ciderea Constantinopolului sub turci”, in Istoria Bisericeascd Uni-
versald, manual pentru seminariile teologice, Bucuresti, 1992, p. 350.
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cructade (1202-1204) — si apoi cucerirea Constantinopolului de catre turci la
29 mai, 1453 — din punct de vedere cultural nu s-a produs o ruptura.

Printr-un capriciu al istoriei, aceastd perioada de decidere politicd fusese
insofitd de o viafd culturald mai vie $i mai bogata decat se cunoscuse in orice altd
epoci din istoria Bizantului®'. De altfel, se punea problema supravietuirii, a conti-
nuitdtii culturii bizantine §i nu a separdrii ei. Dacd ne referim la muzica bizantina,
acest aspect este evident prin faptul ca ultimul sistem de notatie* dinaintea refor-
mel, a mai ddinuit timp de trei secole. Daca lucrurile nu ar sta asa, cum s-ar expli-
ca existenta in cultul divin al Bisericii Ortodoxe a creatiilor unor compozitori ai
secolelor XIV-XV cum ar fi: Glykys, Koukouzeles, Kladas, Chrysaphes s.a.?

Cultura muzicald bizantind si de traditie bizantind cunoaste perioade isto-
rice de evolutie, care se identificd cu etapele de notatie.

I. Notatia bizantind timpurie (paleobizantind, punct linie sau notatie line-
ard) sec. IX-XII.

II. Notatie medie (hagiopolita, rotundd) sec. XII — XIV

ITI. Notatia de mai tarziu (cucuzeliand, hagiopolitd, psaltica) sec. XIV-XIX>.

Sistemele de notatie ale muzicii bizantine au avut o importanta covarsi-
toare pentru cultura romaneascd. Afirmatia noastra este sustinuta de faptul ca
pand la infiintarea scolilor filarmonice din Bucuresti si Iasi (1834, respectiv
1836) — etapd care marcheaza inceputul inviatdmantului muzical modern — ,.la
101 este promovatd numai muzica bizantina al carei sistem de scriere constitu-

= singurul mijloc prin care se putea nota muzica de toate genurile™*.

In mod paradoxal, desi exista un sistem de notatie (ne referim la cel neo-
nizantin sau cucuzelian), cel mai adesea predarea muzicii bisericesti se ficea
n mod practic, dupa auz.

Tnsugirea acestei notatii devenise tot mai grea. Unul dintre biografii lui
facarie Ieromonahul™ (si cu certitudine muli alii) isi punea nidejdea in cer-
-etatorii francezi, prin ale cdror studii sd mai poata citi, canta si auzi imne de
zlul celor interpretate in vremea domnitorului Constantin Brancoveanu.

Steven Runciman, Cdderea Constantinopolului, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1991, p. 16,
=71 si Louis Brehier: Civilizatia bizanting, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1994; Nicolae lorga, Bizant
»d Bizant, Editura Enciclopedicd Roméana, Bucuresti, 1972, pp. 5-11.

srigorie Pantiru, Notatia si ehurile muzicii bizantine, Bucuresti, 1971.

dem, ibidem, 1.D. Petrescu in Etudes de Paleographie muzicale byzantine, Ed. Muzicali,
scuresti, 1997, p. 14, periodizeaza numeric astfel: I. Notatia Paleobizantini a sec. X-XII; Il Notatia
=obizantind sec. XI1I-XV; III Notatia Postmedievala sau cucuzeliana.

“rof. Dr. Sebastian Barbu-Bucur, ,,Cuvant introductiv”, in bp. cit., p. 14.

colae M. Popescu, Viata si activitatea dascalului de cantdari Macarie Teromonahul, Bucuresti,
5. p. 4, apud. Sebastian Barbu-Bucur, op. cit. p. 17.
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Pr. Petru Stanciu

In Transilvania, daci situatia in ceea ce priveste insusirea notatiei bi-
zantine nu este mult diferitd, poate fi asemandtoare. Vom vedea in cele ce
urmeaza.

Nu ne ramane decat sa fim recunoscatori bizantinologilor romani: savan-
tul de renume mondial 1. D. Petrescu, Gh. Ciobanu, Grigorie Pantiru,Victor
Giuleanu, Titus Moisescu, Marin Ionescu, Sebastian Barbu-Bucur s.a., cdrora
li se poate atribui apelativul de ,,deschizatori de drum” in si spre imperiul mi-
rific al acestei arte.

1. A. DAscALl

In Biserica Ortodox4, dascilul se identifici cu cantireful de strand, diacul,
psaltul, cantorul, dar §i cu persoana care are cunostintele necesare pentru a-i
invita pe altii cintarea bisericeasca™. De aici derivd si cuvantul ,,ddscilie”
care inseamnai: ,,scoald care functiona pe langa unele biserici si mandstiri Tn
secolul al XVIII-lea in Moldova si Tara Roméaneascd™’ si in care, in mod cert
se invita si cintarea bisericeascd.

Pornind de la faptul ¢a nu se puteau oficia slujbele bisericesti fara dascali
sau cantdreti bisericesti, presupunem cd existenta lor a fost neintreruptd, dupa
cum neintrerupt a fost sirul preotilor. De altfel, ,,dascalii de biserica si ldutarii
erau singurii profesionisti ai epocii”, dar tot ei: ,,vor domina cultura primelor
manifestari ale noii vieti muzicale™®.

Astizi, nu dispunem de date suficiente referitoare la numarul, locul i pre-
gitirea dascalilor i aceasta se datoreaza faptului cd multe dintre manastirile
si bisericile din Transilvania au disparut® si odatd cu ele si documentele care

astdzi ar fi facut mai multd lumina daci ar fi ajuns pana la noi®.

s Apelativul de .,dascal”, ,,dascdli” are mai multe sensuri in limba roména: (inv.) ,.invatator” (la tard);
p. ext. ,,profesor”. Mai rar ,,om de stiintd”, ,,invatat”, ,,savant”. In sens figurat ,initiator sau propagator
al unei doctrine”; ,,indrumdtor intr-un anumit domeniu”, cf. Dictionarul explicativ al limbii romdne
(DEX), Bucuresti, 1984, p. 228.

7 Cf. Ion M. Stoian, Dictionar religios, termeni religiosi, credinte populare si nume proprii, Bucuresti,
1994, p. 77.

% Romeo Ghircoiasiu, ,,Lautari si dascali de biserici”, in Cultura muzicald romdneasca in secolele
XVIII-XLX, Bucuresti, 1992, p. 224.

» Manastirile §i schiturile din Ardeal au fost distruse din ordinul generalului A. V. Buccow in 1761 si
al imparatului losif in anul 1782, cf. Stefan Metes, Mdndstirile romanesti din Transilvania si Ungaria,
Sibiu, 1936, p. 19.

@ Petru Stanciu, Muzica bisericeascd a romdanilor ortodocsi din Transilvania, Oradea, 1997, p. 24.
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Cu'toate acestea, se poate afla din documentele care au mai rimas sau
din alte referiri 1a acest aspect, cd desi intre dascalii de cantare bisericeasca ai
Transilvaniei secolelor XVIII-XIX avem personalitafi de seama, starea cin-
tari1 bisericesti din aceastd zona nu era dintre cele mai bune. Aceasta situatie
o deducem dintr-o hotarare a unui sinod care a avut loc la Alba Iulia, In anul
1700, sub conducerea mitropolitului Atanasie Anghel, unde ni se spune ca:
,.diecii (dascdlii n.n.) care vor vrea sd se preoteasca sa aiba carte de la protopop
s1sa stie Psaltirea de inteles §i glasurile si toate tainele Bisericii si pand nu va
fi la Mitropolie 40 de zile, pand atunci vladica sd nu-l preoteascd™.

Prin urmare, candidatii la preotie treceau mai Intai prin treapta dasciliei si
inainte de a fi hirotoni{i aveau posibilitatea i chiar obligatia sa-si insuseasca
printre altele, cunostinfe de cantare bisericeascd, recitativ liturgic etc. Aceste
cunostinge le vor fi fost necesare pentru preotie, dar si pentru a imbunadtiti starea
cantarii bisericesti la nivelul dascililor sau cantdretilor de strand din parohii.

Putem afirma ca muzica bisericeasca a fost indisolubil legatd de pregatirea
teologica a viitorilor clerici® (dascili, preoti, si episcopi), pregitire care nu se
putea realiza decat intr-un cadru organizat bisericesc care presupunea si existenta
dascdlilor.

In aceastd perspectiva trebuie privitd prezenta unui tanar din Sambata de
Sus, pe nume Bucur Gramaticul, la o gcoald domneascd de muzica psalticd din
Bucuresti®.

Aceastd scoald a fost infiintatd de Constantin Brancoveanu si dateazd de
la inceputul secolului al XVIII-lea®.

Perioada domniei lui Constantin Brancoveanu ne retine atentia pentru im-
plicatiile extrem de importante pe care domnitorul roman le-a avut in procesul
de ,romanire” a cantdrii bisericesti®, proces la care si-au adus contributia si
unii romani transilvaneni din categoria dascalilor de cantare bisericeasca.

A. Tr. Laurian, ,,Documente istorice despre starea politica si religioasd a romanilor din Transil-
vania”, in Magazinul istoric pentiu Dacia, vol. 111, Bucuresti, 1846, p. 313; loan Micu Moldovan,

Acte sinodale...”, vol. 11, Blaj 1872, p. 119, apud. Mircea Pacurariu, Doud sute de ani de invaidmant

reologic la Sibiu, Sibiu, 1987, p. 11.

- Cf. Petru Stanciu, op. cit., p. 23.

Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., p. 43.

* Cf. Idem, ibidem.

* Cf. Stefan Metes, ,,Scolile de muzica si cantare bisericeasca din lasi (1558) si Bucuresti (1711-
823) si romaénii din Transilvania”, in rev. B.O.R., anul X, nr. 7-8, 1965, p. 513, ,,Constantin Branco-
zanu (n.n.) a dorit ca in bisericd sa domine limba romaneasci la slujba divind, asemenea si cantarea

n strane” (...) de asemenea ,, a romanizat muzica i cantarea bisericeascd, infiintand pentru ea o

-0ald speciald in care sd se invete si sa se practice aceasta artd pentru desfitarea si invatarea sufle-
=2s¢a a credinciosilor”.
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Pr. Petru Stanciu

Accasta actiune culturala, in care Biserica si-a asumat un rol hotdrator,
a avut ca motivagie sentimentul de renastere nationald. Secolul al XVIII-lea
desavarseste opera de introducere a limbii romane in cantarea cultica®.

Nu ne indoim de faptul cd s-a cantat in limba romana, in cadrul serviciilor
divine si 1n afara lor chiar si inainte de aceastd perioada. Sa facem referire doar
la ,,colinda™’, acest gen popular exprimat in limba neamului, care a izbutit sd
ajunga si sd se practice pand azi.

Concretizarea tuturor stradaniilor pentru impunerea oficiald a limbii roma-
ne in bisericd, are loc in anul 1710, ,,cand se savarseste prima slujba bisericeas-
ci in limba patriei, momentul fiind considerat printre evenimentele vremii”®,

Ne vom opri, in cele ce urmeaza, asupra acestui proces de ,romanire”,
data fiind importanta covarsitoare a lui pentru cultura romaneascd dar i pentru
contributia considerabild a unor dascali transilvineni la realizarea lui. Terme-
nul de ,,romanire™* este folosit pentru prima datd de Anton Pann™ gi se referi
la ,,procesul complex cultural istoric in care intreaga noastra viatd si culturd
si-a dobandit atat un continut cat si o formd de sine stititoare romaneasca.
In cazul cantirilor bisericesti, ,,;omanirea” indica actiunea de talmacire sau
de adaptare a melodiilor bisericesti grecesti la textul roméanesc deja tradus si
adaptarea lor la firea i gustul poporului nostru pentru a le face mai usor inte-
lese si acceptate, adicd improprierea lor’!,

Studierea procesului de ,,romanire” a cantarilor bisericesti a antrenat mul-
{1 bizantinologi intre care activitatea lui Sebastian Barbu-Bucur are un rol de-
terminant’,

% Petre Brancusi, Muzica Romdneasca i marile ei primeniri, vol. I, Bucuresti, 1978, p. 301:

7 Vezi Monica Bratulescu, ,.Colinda Roméneasca”, ,,The Romanian Colinda (Winter-Solstice Songs)”,
Bucuresti, 1991 si Petru Caraman, ,,Colindatul la romani, slavi si la alte popoare”, Bucuresti, 1983;

% Nifon Mitropolitul, Tipic bisericesc, Bucuresti, 1885, p. VIII; Sebastian Barbu-Bucur, Filothei.. .,
vol. I... sub nota 262, p. 48.

“ Ocupandu-se de acest fenomen, Diac Drd. loan G. Popescu, foloseste termenul de ,,romanizare” in
studiul ,,Invatimantul muzical in Biserica Ortodoxd Romana de la inceputuri pand in secolul al XVIII-
lea inclusiv”, in rev. B.O.R., anul LXXXVIL nr. 9-10, 1969, p. 1045. Acelasi termen de ,,romanizare”
l-am intélnit o singura data la Sebastian Barbu-Bucur, in ,,Actiunea de romanire a cintarilor psaltice
si determindrile ei social-patriotice. Filotei sin Agai Jipei si alti autori din secolul al XVHI-lea”, in
rev. B.O.R., anul XLVIIL, nr. 7-8, 1980, p. 854. De asemenea termenul de ,,romanizare” il foloseste si
Stefan Metes in articolul citat mai sus.

" Anton Pann, «Prefata» la Fabule si istorioare, Bucuresti, 1841, p. 4, spune ci ,,dupd ce am invitat
canoanele si ortografia acestui mestesug (al muzicii psaltice) n-am zabovit a romdni si a lucra pe note
cartile cele mai trebuincioase...”.

" Sebastian Barbu-Bucur, ,,Actiunea de roménire...” inrev. cit. p. 839; comp. cu Nifon, M. Ploiesteanu.
Carte de muzicd bisericeasca, Bucuresti, 1902, p. 58.

™ Prof. Dr. Sigismund Todutd apreciaza ci ,, cercetarea fazelor de romanire” a cantarii bisericesti,
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Periodizarea procesului de ,,romanire” a cantdrii bisericesti este vazutd
putin diferit de cétre specialisti, astfel cd vom exprima doud péreri: a lui Ioan
G. Popescu si a lui Sebastian Barbu-Bucur.

Dupi diac. Ioan G. Popescu cele doud etape se structureaza dupd cum ur-
meazi: prima etapd ocupi intreg secolul al XVIII-lea i primele doud decenii
ale secolului al XIX-lea”, iar cea de-a doua™, timpul de la Reforma incoace,
mai precis, data aparitiei primelor cirfi tiparite de muzicd bisericeascd in lim-
ba roména (1823) si continuand cu Anton Pann i ceilalfi psalti din sec. XIX.

Mai precisi apare incadrarea in trei faze, a aceluiasi proces de ,,roméni-
re”, de citre bizantinologul S. B. Bucur.

1. De la aparitia lui, respectiv ultimele decenii ale sec. al XVII-lea, pana

la Macarie s1 Anton Pann.

2. Faza reprezentatd de Macarie Ieromonahul 1 Anton Pann.

3. Dela Dimitrie Suceveanu, Neagu lonescu, Stefanache Popescu etc. pana
la 1. Popescu-Pasirea, ultimul care si-a spus cuvantul in procesul de ,,ro-
ménire” a cantirilor bisericesti, se constituie cea de-a treia faza™.

Dupi aceastd periodizare, prima faza a procesului de romanire a cantarii
bisericesti poate fi urmaritd in doud etape in care se Incadreaza si contribufia
unor dascali transilvdneni din sec. al XVIII-lea.

Astfel, prima etapd a acestui proces este determinatd de Filothel sin Agai
Jipei prin promovarea si cultivarea operei sale ,,Psaltichie ruméneasca”. Aceas-
12 capodoperd va fi preluatd de psalii i protopsaltiit Mitropoliet Ungro-Vla-
hiei, din timpul domniei lui Constantin Brancoveanu, intre care s-a evidentiat
s1 transilvaneanul Bucur Gramadticul de la Sambita de Sus. Copiile realizate
dupd ,,Psaltichia romaneascd” a lui Filothei, scrise de dascali transilvaneni
sau copii gasite in bibliotecile din Transilvania avand alti autori cunoscufi sau
anonimi, se inscriu In aceeasl etapd a primei faze.

Pentru cea de-a doua etapd, avem in vedere procesul de ,,romanire” a
-antarilor bisericesti la Mihalache Moldovlahul (sau Moldoveanu), losif Pro-
ropsaltul, Ioan Psaltul, la care se adauga si contributia dascalului carturar tran-
silvinean Naum Ramniceanu.

reprezinta o contributie remarcabila a bizantinologului Sebastian Barbu-Bucur”, vezi si Gh. Ciobanu
~ E.B., Sebastian Barbu-Bucur, «Prefata» la Cultura muzicald de traditie bizanting pe teritoriul Ro-
dniei in seccolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Bucuresti,
29 p. 8.
Diac. Drd. loan G. Popescu, art. cit., in rev. cit., p. 1046.
Idem, ibidem, p. 1048.
Sebastian Barbu-Bucur, »Actiunea de «romanirey...”, in rev. cif., p. 839.
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